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1. IDENTIFICACION DE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE

Centro Universitario

CENTRO UNIVERSITARIO DE ARTE ARQUITECTURA Y DISENO

Departamento

MUSICA

Academia

CANTO

Nombre de la Unidad de Aprendizaje

HISTORIA DE LA OPERA I

Clave de Horas de Horas de [Total de horas| Valor en
materia Teoria Practica créditos
TH 175 40 0 40 5

Tipo de unidad
Curso

Nivel en que se ubica
Licenciatura

Area de Formacion / Linea de Especializacién

BASICO PARTICULAR OBLIGATORIA

2. CARACTERIZACION
Se pretende inculcar en el alumno los principios de la Historia formativa
aplicada al mundo de la Opera analizando e integrando los diferentes
factores como parte de una realidad en el contexto general del Arte.
Aunque -por cuestiones tradicionales- se estudia la Opera como un

fendmeno de la cultura occidental, cuando se considere necesario y

oportuno se incluyen elementos de otras culturas.




Presentacion

En el programa se hace énfasis en el criterio de que en todo andlisis
historico deben considerarse interpretaciones diversas derivadas de
nuevos descubrimientos y métodos. Se aplican los principios de la
historia formativa, evitando las practicas que privilegian la memorizacion
de fechas y nombres. En este sentido, se valora el legado histérico
como un conjunto de valores que permitan a los estudiantes a
identificarse con ellos por medio de un analisis critico y constante.

Propodsito (s) Principal (es)

Estimular en los estudiantes de musica el interés por el arte operistico
considerando el estudio de la Historia de la Opera como un espectaculo
vivo, aplicable a las realidades actuales.

3. UNIDADES DE APRENDIZAJE

Unidades Funciones clave| Sub-funciones Elementos de
Tematicas del aprendizaje| especificas del competencia
aprendizaje




A- La época
dorada de la 6pera

Aa- La época
dorada de la
Opera y sus
grandes
compositores:
Verdi. el
vVerismo y una
nueva revision
de los
argumentos.
Las heroinas y
el papel de la
mujer.

Aaa- Se
estudiaran
grabaciones y
videos de las
grandes Operas,
destacando el
hecho de la
participacion de
personajes reales
como
protagonistas y
destacando la
participacion de
la mujer.

Aaaa- Los alumnos
seran capaces de
destacar las
diferencias entre las
Operas del periodo
puramente
belcantista y el
verismo, apreciando
las diferencias en el
manejo de las
voces. Asimismo, se
ratificaran los
principios de
tolerancia y
comprension del
papel de la mujer en

la sociedad.
B- Desarrollo Bb- La Opera Bbb- Se Bbbb- los
operisticos en francesa: Opera |estudiaran las  |estudiantes
Europa. comicay la Operas de varios [apreciaran la

gran Opera. La
Opera alemana.
Wagner vy las
sagas
germanas. El
singspiele.
Inglaterra:
Purcell y sus
antecesores.
Los tres
grandes de la
Opera rusa. La
Opera en
Espafa y otros

paises.

paises europeos
y Sus
caracteristicas
principales
destacando sus
diferencias con
el desarrollo en
Italia,
destacando la
interacciéon con
otras
especialidades
teatrales.

relacion del arte
vocal con otras
disciplinas artisticas
como la danzay el
Teatro, destacando
el papel protagdnico
de las clases
dominantes en los
espectaculos
escénicos.




C- Las dperas
nacionales.

Cc- Origen y
desarrollo de
las 6peras
nacionales. La
Opera en
Latinoamérica y
sus principales
exponentes.

Ccc- Por medio
de los materiales
audiovisuales
disponibles se
expondran
ejemplos de
Operas
nacionales de
varios paises
haciendo énfasis
en Latinoamérica
y México.

Cccc- Los alumnos
adquiriran rasgos de
identidad al
comparar las 6peras
de los paises
latinoamericanos
con las grandes
obras del arte
mundial.

D- La 6peray el
mundo

contemporaneo.

Dd- Tendencias
mas recientes y
actuales en el
ambito de
teatro
dramatico
musical en el
mundo.

Ddd- Se
expondran y
discutiran las
Operas
vanguardistas.

Dddd- Los
estudiantes
confrontaran sus
conocimientos de
armonia y criterios
estéticos con obras
que desafian y
cuestionan los
planteamientos
tradicionales.

4. CRITERIOS DE DESEMPENO

Se evitan las practicas que, privilegiando la memorizacién de fechas y
nombres, convierten el estudio de la Historia en una practica tediosa e
inatil. De esta forma, los alumnos participaran con sus opiniones criticas
en cada una de las unidades tematicas, asociandolas con su formacion
musical y experiencias.

5. EVALUACION DEL APRENDIZAJE

Se valora el interés y la comprension de los alumnos en la aplicacion de
los valores y fendbmenos detectados en el analisis de las obras
estudiadas, es decir, la asimilacion de los principios de la historia

formativa.

6. PARAMETROS DE EVALUACION




1. Asistencia y participacion activa en clases. 60%
2. Presentacion de un trabajo de clase. 40%
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Historia del Arte
Historia de la Musica
Pedagogia musical
Canto

Taller de Opera
Historia de la Opera |
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