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1. IDENTIFICACION DEL CURSO

Centro Universitaric:

[ Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades

Departamento:

[Histcria

Academia:

1

Nombre de la Unidad de aprendizaje:

[Medios Audiovisuales

Clavedela | Horas deteoria: | Horas de practica: | Totai de horas: | Valor en créditos: |
materia: | | |
60 0 160 8
Tipo de curso: Nivel en que se Carrera: | Prerrequisitos:
i ubica: |
' XC =curso o Técnico > Cirujano Dentista
' & CL = curso laboratoric |o Técnico Superior o Cultura Fisicay
o L =laboratorio X Licenciatura Deportes
o P = practica o Especialidad > Enfermeria
o T = taller o Maestria > Medicina
o CT = curso - taller o Doctorado o Nutricion
o N =clinica > Técnico Superior en
Lo M = modulo Enfermeria
‘o § = seminario X Historia

Area de formacion:
"Especializante. Orientacion en Historia y Comunicacion

Elaborado por:

| Dr. Ramén Gil Ofivo

ie actualizacion:




2. PRESENTACION

| 1‘
| El cine -del griego kinesis- es imagen en movimiento. Su cualidad bcsma
'es describir y narrar acciones mediante la imagen. Lo narrativo, tanto en|
ire;amon al lengugje verbal como al cinematografico, es un producto de;
'nuestras  maneras de percibir la readlidad y de procesarlal
intelectualmente. Es por ello que el cine es ante todo un fendmeno!
percepftual y las nociones de plano y secuencia [os componentes
fundamentales que nos permiten a fraves de este medio representar
objetos y seres, describir su accionar y dar forma a cuerpos narrativos
compigjos. La evolucion misma del cine gjemplifica esta fransicion de 1o
simple a lo compiejec. Se buscard demostrar 1o anterior en base Q|
ejemplos concretos tomados de momentos diversos en la historia del
| cine. Comprender estocs mecanismos significa para el alumno elevar su
|competencia en cuanto a acceder a una mayor informacion impilicita
‘en laimagen.

3. UNIDAD DE COMPETENCIA

4. SABERES

Saberes
Practicos

Al compenetfrarse con los mecanismos del lenguagje y la
narrativa del cine, el alumno e"*m“ capccﬁcdo para |
comprender, por un lade, cdmo una idea, una historia, se|
[fransforma en un guidn vy éste, mediante un proceso de |
produccién, en un film, es decir en una historia contada
mediante imagenes. Por lo mismo, el aiumnce estarG
O,DCJ"\:*T]’““ para fransformar sus ideas en guiones v,
otenciaimente, en un producto fiimado.
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etc), de sus géneros, asi cComo de sus directores mas
reconocCidos.

Saberes
Formativos Al analizar diversas teorias cinematograficas, las cuales se
! alimentan de la Teoria del arte, la Teoria del lenguagje, la
Semidtica, etc., el alumno poseerd nerramientas para
desarrollar sus propias investigaciones sobre el tfema, ya sed
‘sobre una pelicula en particular, sobre la obra de un director,
‘sobre un género o algin tema, ya sea de cardacter social,
psicoldgico, histdrico, efc.

5. CONTENIDO TEGRICO PRACTICO (temas y subtemas)
i 1. El cine como lenguagje.
La imagen: el componente fundamental.

‘ 1.2. imagen y sonido: dos enfidades independientes. Un|
% equilibrio necesario 1
P!

Banda de imagenes y banda sonora: particularidades.

La imagen como fendmeno visudl.

El sonido como fendmeno auditivo. ;
Lo que es &l plano. i plano como unidad pbdsica. Plano y
mpo. !
. El cine como lenguaje.
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2. Tipologia de los Planos, Movimientos y Angulos de camara.
\ 2.1. La Tipologia de los planos y sUs C racteristi
2.2. El porqué de los movimientos y angulos de camara
| 2.3, El actor y la camara
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; 3. Imagenyp rcepcidén visuai.
3.1, Estereoscopia visual y fridimensionalidad.

3.0, Tridimensionalidad y fiempo: fundamentos fisiolOgicos Yy
osiquicos de la narratividad, Tetradimensionalicad
33 Lo camara como extension de (a vista. Como indagadora
de la realidcd
3.4. La vista v los demas sentidos
3.5 Espacio corporal y territorio.
4. Eleme
4 Antagonisia,  Objetivos




Anagonistas.
4.2.
4.3.
4.4,
4.5.

4.6. Otros.

el vigje

5. Elaboracion de un guion.
6.1. Busgqueda de una historia
6.2. Ubicacion real. Locaciones. Personajes.
6.3. Técnicas del guidon. Redaccidn del guion.

6.4V

Fundamentos del proceso dramatico.
El modelo clasico:
El modelo del perseguido y el perseguidor.

El relato lineal. El relato paralelc. El relato circular.

/ias que sigue un guidn hacia su produccion.

6. ACCIONES

7. Evidencias de aprendizaje &. Criterios de desempeno

9 Campo de aplicacion

1. Bl alumno sabrd Se evaluard alos 1.Como historiadores,
distinguir las  alumnos mediante los  socidlogos, o denfro de
caracteristicas de ejercicios gue se ’es irad | ofradisciplina afin,
ias unidades dejando como tar podrdn sustraer mayor
narrativas (planos y  asi como mediante su  informacidn def mundo
secuencias) en partficipacién, discusidn  audiovisual, a fin de
cada pelicula vy delecturasy films, pero aplicarlo a su areq,
diferenciar los estilos  scbre todo en base @

de un director. un trabgjo fina 2. Podran frasiadar a un

2. Comprenderd las guidn fecnico alguna

‘jses del proceso de idecotemaaque

croduccion, desde deseen exponaer en

que Qgparece und imagenes

deq, el guidn, Ic

preproduccion e

rodaje, I

oostproduccion, v el

ugar gue ocupda el
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lenguaje vy narrativa |
en todo el proceso. |
Este
corrobard  durante |

el frayecto del curso
mediante suU
constante
confrontacidon  con
la imagen.

aprendizaje se |

10. CALIFICACION

E}ef icios-tarea: 30%
,Por? cipacion en clase: 20%
| Trabajo final: 50%

11. ACREDITACION
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espanola; eds. Francesas 1955, 62, 77)

David Bordwell, La narracion en el cine de ficcion (Narration in the
fiction fiim), Piados, Barcelona, 1996. 1°. ed. 1985.

Noel Burch, Ef fragaluz del infinito (Contribucion a la genealogia del
lenguagje cinematografico) (La lucarme de L'infini). Catedra, Madrid,
1987,

10.Guback, Thomas, La industria internacional de! cine, Ed.

Fundamentos, Madrid 1980.
.Durand, Philippe, El actor y la cdamara, Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos, UNAM, México 1979,

12. Arnheim, Rudolf, Arfe y percepcion visual. Psicologia del ojo creador,

Alianza Editorial, Madrid 1979.

13.Caro, Pio, El neorrediismo cinematografico italiano, Alameda,
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México, 1955.

14.Eco, Umberto, Tratado de Semictica General, Lumean, México 1978,
15, Lotman, Yuri, Estética v semidtica del cine, ed. Gustavo Gilli, Madrid
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Leon Frias, Isaac, Los anos de la conmocion (1967-1973). Entrevistas
on redlizadores sudamericanos, Cuadermnos de Cine, UNAM, México

Q
-
oc

Oy

D

na, Glauber, “La estetica del hambre”, en Refrospectiva de
Gilauber Rocha, Soo Paulo: *v'hms*erio de Cultura/ Embprafime 1987.

18.8anjinés, Jorge, Teoria y practica de un cine junto al pueblo, Siglo XXl

México 1979.

19.0.Getino, Fernando Solanas, Hacia un tfercer cine. Apuntes vy
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experiencias para el desarrollo de un cine de liberac
Mundo, Cine Club, g-,uore/ 970, ano 1, México.

20. Garcia Rierq, Emilio, Historic documental de! cine mexicano

Universidad de Guadalagjara, Guadalagjara 1994.
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a Odiseq, Homero

Ulyses, Joyce.

La diving comedia, Dante

£l Quijote, Cervantes

Alicia en el pcis de ias maravillas, Carrol Lewis

El manuscrito encontrado en Zaragoza, Jan Potock
Manhatan Transfer, John Dos Pasos

Pedro Paramo, Juan Ruifo

3qjo el voican, M. Lown




0. E! poder y la gloria, G. Green.
1. El camino del tabaco, Erskine Caldwell

i

11, Novela policiaca:
-Conan Doyle
-Agatha Christie

' -Dashiel Hommet

: -Mike Spillane

| -Georges Simenon.

o

. Narrativa de horror:
-Bram Stocker
-E.A.Poe (relatos)
-Lovcraf (relatos)
-Bradbury (relatos).

FILMOGRAFIA BASICA

1. Lumiere: Obreros saliendo de la fabrica, La llegada del fren, Regador
regado, ofros. |
Mélies: Vigje a la luna, El meldmano, otros.

Porter: El gran asaito al tren, La vida de un bombero amercano.

Griffith; Nacimiento de una nacioén, Intolerancia

Eisenstein: E/ acorazado Potemkin, Octubre.

- Pudovkin: La madre.

Dziga Vertov: El hombre de ia camara. ;
Expresionismo aleman: £/ gabinete del Dr. Caligari, Nosferatu, Metropolis. |
. Flaherty: Nanook el esqu/rrf*/ El hombre de Aran.

10, John Ford: La diligencia

11, Alfred Hitchkock: La snga La ventana indiscreta, Intriga internacional
112, Neorredlismo italiano: Obsesion, Ladron de bicicleras
abierta. |
113. Nueva Ola francesa: Sin aliento, Los cuatrocientos goipes, Los amantes. |
Feliini: La strada, La dulce vida, Ocho y medio.

Nelson Pereira Dos Santos: Rio, 40 grados, Vidas sec

Fernando Solanas: El vigje

Cine cubano: Memcrias del Qubde:arfo lo, Lucia

S. Kubrick, El beso de/ f‘bﬁ-"\u 0, Casta de malditos.

S. Spielberg, Duelo en la carretera, Tiburon.

. Polanski, Cuchillo en el agua.

samurdis, Sanjuro, Yijimbo.
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